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ينتقل الزوجان عماد ورنا لشقة جديدة بعد تعرض العمارة التي كانا يقيمان بها لتصدع شديد، يعمل
عمــاد ورنــا كممثلين في أحــد مسا طهــران الكــبيرة  ويقومــان كــل ليلــة بــأداء مسرحيــة “مــوت بــائع”

للكاتب الأمريكي آرثر ميلر.

رة السابقـة داخـل الشقـة الجديـدة، إلا أن صـديقهما
ِ
يجـد الزوجـان بعـض أغـراض وحاجيـات المسـتأج

بابــــاك الــــذي عــــرض عليهمــــا الشقــــة، طمنأهمــــا أن هــــذا وضــــع مؤقــــت وفي خلال وقــــت قصــــير
رة لأخذ أغراضها.

ِ
ستأتي المستأج

في إحدى الليالي يعود عماد للشقة ويجد رنا غائبة عنها وآثار الدماء على الأرض، يذهب للمستشفى
رة

ِ
يــارة المســتأج يــد ز ويخــبره الجــيران أنهــا تعرضــت للاعتــداء مــن قبــل رجــل غريــب، في الغــالب كــان ير

السابقة، ذلك أنها كانت بائعة هوى.

لم يســـتطع الجـــيران التعـــرف علـــى الرجـــل، إلا أنـــه عنـــد عـــودة عمـــاد للمنزل، يجـــد مفاتيـــح ســـيارة
يـد أن تـدخل الرجـل وأمواله وجواربه، يفكر عمـاد في إبلاغ الشرطـة، إلا أن رنـا ترفـض تمامًـا، فهـى لا تر
ــا مــع اضطــراب مــا بعــد ــاة رن يــد أن تحكي مآساتهــا علــى الملأ، تــدفع معان في دوامــات المحــاكم، ولا تر

الصدمة عماد للبحث عن الجاني من أجل الانتقام منه، فمن الجاني وهل سيصل عماد إليه؟
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“كنت أضع الشامبو على شعري عندما أدركت أن شخصًا دخل الحمام، وضع يده على شعري من
الخلف، ظننته أنت”. رنا محدثة عماد عن الحادثة

يو السينار

كتــــب النــــص المخــــ الإيراني أصــــغر فرهــــادي وهو نــــص كتــــب خصيصًا للســــينما مثــــل أفلامــــه
السابقـــة، فرهادي كاتب درامي مـــن العيـــار الثقيـــل، فهـــو الوحيـــد القـــادر علـــى خلـــق حبكـــة ممتعـــة
ــة الأبعــاد، وجعــل المشاهــد يتعــاطف مــع تلــك الشخصــيات مــن خلال ومشوقــة بشخصــيات ثلاثي

وضعها في معضلة أخلاقية كبيرة.

الصراع في أفلام فرهادي ليس بين الخير والشر، فلا توجد وجهة نظر خاطئة أو صحيحة، هو صراع
إرادة ودوافع، وبما أن فرهادي يجعل المشاهد يتفهم دوافع صراعات شخصياته، يصبح تبني وجهة

.نظر إحدى الشخصيات معضلة بحد ذاتها للمتف

هذه التركيبة الخاصة في الكتابة نجحت في أفلام فرهادي السابقة عن إيلي وانفصال والماضي، وكان
النقاد يخشون من أن يأتى الوقت ويمل المشاهد من هذه التركيبة في فيلم فرهادي الجديد، حتى

الآن لم يحدث هذا.

يتبنى فرهادي وجهة نظر شخصية واحدة على عكس أفلامه السابقة التي كان يتبنى فيها وجهات
نظـر متعـددة لشخصـيات مختلفـة، فطـول الفيلـم يلمـس المتفـ تـأثير الحادثـة علـى عمـاد، والإهانـة

والغليان التي يشعر بهما جراء عجزه عن مساعدة زوجته وحماية شرفه وعرضه.

المثـــير للســـخرية أن عمـــاد ممثـــل، ويفـــترض مـــن الممثـــل ألا يحكـــم علـــى النـــاس وأن يتفهـــم دوافـــع
الشخصــيات ســواء في مضمــار العمــل الفــني أو الحيــاة، نلمس ذلــك عنــد عمــاد في مشاهــد الفيلــم
الأولى، فأثنــــاء ركــــوبه ســــيارة الأجــــرة مــــع أحــــد تلاميــــذه، تتهمــــه ســــيدة مســــتقلة نفس الســــيارة

ضمنيًا بالتحرش بها عندما طلبت من سائق الأجرة أن تجلس بجواره بعيدًا عن عماد.



عندما يذكر التلميذ لعماد هذا الموقف، ويعبر عن غضبه من تلك السيدة، يبرر عماد لتلميذه تصرفها
قائلاً بأنها من المؤكد تعرضت للتحرش في سيارة أجرة من قبل مما جعلها متخوفة منه.

هــذا التعــاطف والتفــاهم يتبخــر رويــدًا رويــدًا مــن شخصــية عمــاد بعــد الحادثــة، ويظهــر هــذا في أحــد
مشاهد عماد مع تلاميذه، حيث يهين أحدهم أمام الكل بكل قسوة، مما يعطى إشارة للمشاهد

بما سيفعله عماد عندما يقع الجاني في يديه.

مسرحيــة “مــوت بــائع” لميلــر تتنــاول عــدة مواضيــع منهــا خــداع النفس والإهانــة والطموح البــشري،
وهي مواضيع متطابقة لنص الفيلم، فبطل المسرحية ويلي لومان الذي يؤدى دوره عماد كل ليلة،

هو نفس شخصية الجاني الذي سيعثر عليه عماد لاحقًا. 

شخصية بائعة الهوى رغم أنها لم تكن في الفيلم، فقد ظهرت في المسرحية، الإهانة التي يشعر بها بيف
ابن ويلي لومان حينما يكتشف خيانة أبيه لأمه مع العاهرة، هي ذات الإهانة التي يشعر بها عماد

بعد الحادثة.

كل هذا جعل المسرحية متكاملة ومكملة للنص.

المشهد الأخير سيذرف الدمع من المتف، وهو مشهد مواجهة عماد ورنا مع الجاني، لن أفصل كثيرًا
فيــه كي نتجنــب الحــرق، إلا أنني أذكــر أنــه في إحــدى لقطــات المشهــد شعــرت بصــفعة علــى وجهي مــن

.قوتها وتأثيرها عليّ كمتف

الشخصيات والتمثيل

قام بدور عماد الممثل شهاب حسيني، وهذا هو التعاون الثالث مع فرهادي، وقد أثبت قدرته على
تقمص شخصيات بخلفيات مختلفة بشكل متميز وباهر، أداؤه هنا يختلف تمامًا عن أدائه شخصية



حوجات في انفصال وأحمد في عن إيلي.

استطاع شهاب حسيني نقل مشاعر الغليان والعجز بفعالية للمشاهد، بالأخص في مشهد اكتشافه
ما حدث لرنا، ومشهد العشاء الذي جمع بينه وبين رنا والطفل سدرا، وفي مشهد النهاية. 

قامت بدور رنا الممثلة ترانيه على دوستيه، وهذا أيضًا تعاونها الثالث مع فرهادي بعد ظهورها في
أفلام مفرقعات الأربعاء وعن إيلي.

ترانيـه نجحـت في تجسـيد مراحـل الصدمـة الـتي تمـر بهـا رنـا بعـد الحادثـة، والصـعوبة الـتي تواجههـا في
أثناء أدائها دورها في المسرحية بعد الحادثة، رغم ذلك نجد أن خروج رنا كل يوم لأداء الدور ساعدها

على التعافي وتخطي الحادثة على عكس عماد الذي يصبح مهووسًا بالعثور على الجاني.

الإخراج والتصوير

دائمًــا مــا يســعى فرهادي لمحاكــاة الواقــع وجماليــات الأفلام الوثائقيــة في أعمــاله ســواء علــى مســتوى
الصورة أو الأداء، فهو يتجنب استخدام الموسيقى في الأفلام، ويتجنب أن يُشعر المشاهد بالتصوير أو

الصوت أو تقنيات العمل أو حتى التمثيل، استعان فرهادي بحسين جعفريان كمدير تصوير. 

جعفريان عمل مع مخرجين إيرانيين كبار مثل عباس كيارستمي والمخرجة ركشان بني إعتماد، وهما
مخرجين اشتهرا بشكل الإضاءة المحاكي للطبيعة.

يـــان في خلـــق أســـلوب إضـــاءة يحـــاكي الواقع اســـتخدم فرهادي الكـــاميرا المحمولـــة، وساعـــده جعفر
يـة الحركـة للممثلين، النتيجـة هـي أداء أقـرب للتجسـيد الحقيقي رغـم غيـاب أي نـوع مـن ويعطي حر

الارتجال، مما وضع المشاهد في قلب الأحداث وقلب المعضلة التي تقع فيها شخصيات أفلامه.

يو عرض الفيلم في مهرجان كان العام الماضي ولاقى إشادة واسعة، حيث توج بجائزتي أفضل سينار
وأفضــل ممثــل رئيسي، رشحتــه إيــران لجــائزة الأوســكار في فئــة أفضــل فيلــم أجنــبي، وفــاز بهــا عــن

استحقاق وجدارة.

بعد قرار الرئيس الأمريكى دونالد ترامب بحظر مواطني الدول الستة (إيران، ليبيا، العراق، اليمن،
يا) من دخول الولايات المتحدة، قرر فرهادي ألا يحضر حفل الأوسكار احتجاجًا على الصومال، سور

هذا القرار.
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